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Lindsay a quatorze ans et vit avec sa famille sur un terrain mis a la disposition

des gens du voyage.
Elle ne fréquente plus le college et le chemin est long pour réaliser ses réves.
Alors, Ginette I’accompagne deux fois par semaine dans sa scolarité.

Autour des projets d’avenir de I’adolescente et du positionnement pédagogique
de son enseignante se dessinent les portraits de deux équilibristes,
qui tentent de tracer leur voie entre I’intérieur et I’extérieur d’une communauté.






o sillonne différents terrains mis a la disposition
des gens du voyage sur la Savoie.
Avec son camion-école, elle propose aux
éléeves déscolarisés du collége un
enseignement adapté, en lien avec
les familles et I’éducation nationale.
A quelques années de la retraite, elle modéle
toujours sa pédagogie au cas par cas, avec
une bienveillance et un enthousiasme constant.

Pour Lindsay, c’est I’heure des choix de I’adolescence.

Ceux que I’on fait pour se réaliser soi-méme et
trouver sa place dans la société : chercher son
orientation, un stage, suivre une formation, faire le
choix ou non de travailler, s’ouvrir sur le monde

tout en restant une jeune voyageuse... Le chemin est
long et sinueux pour elle qui a choisi depuis
longtemps de ne plus fréquenter les bancs du college.

LINDSAY

pd







font partie du groupe accueilli avec Lindsay au sein du camion-école. lls se connaissent tous.

lls sont freres, soeurs, cousins, voisins. Kimberley, la Kim, est la meilleure amie de Lindsay.
Laura et Ritchie, les plus jeunes, sont placés sous la protection des ainés et leurs parents ne

sont jamais trés loin. lls ont presque tous tenté une scolarisation au collége et n’y sont pas restés
avant de trouver leur place et leur rythme au sein du camion-école. Un espace qui est le leur,
dédié a leurs apprentissages, leur avenir, leurs histoires d’ados...

«Ce sont toutes des petites voyageuses,
elles sont obligées de s’entendre!»

La Maman de Lindsay

En fin d’année scolaire, Lindsay rencontrera de jeunes voyageuses d’autres terrains de la Savoie.
Elles ne se connaissent pas mais partageront ensemble le stress d’un examen et I’émerveillement
d’un voyage scolaire. Elles ont en commun une réelle envie d’apprendre et de s’ouvrir au monde,
tout en assumant un blocage certain face aux institutions éducatives qui leurs sont proposées.




« Mais, Cest pas qui aime pas apprendre,
cest quil aime pas Fécole. C'est un oiseau ..»

Aline est la maman de Lindsay. Elle et son mari élévent cinq enfants.

La famille vit de la ferraille et de travaux saisonniers. Les plus grands aident leur peére.
Lindsay épaule sa maman a la maison et la remplace quand celle-ci part faire les
vendanges.

Kertis, le plus jeune frére de Lindsay a du mal a s’adapter au fonctionnement de I’école
élémentaire et a la fréquenter régulierement.
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Comment est née l'idée du film?

Il y a sept ans, j'ai rencontré pour la premiére
fois, Ginette Bonnefoy. Je devais lui apporter
un accompagnement technique sur la
réalisation d'un film avec les éléeves du
camion-école. Depuis cette expérience,
j'interviens chaque année dans la réalisation
de leurs courts—-métrages.

Petit a petit, j'ai découvert son métier et
surtout la fagon dont elle l'incarne, lui donne
vie avec sa personnalité. J'ai rencontré les
éléves de chaque terrain et sur plusieurs
générations. Et puis, j'ai fait connaissance de
Lindsay et sa famille a I'occasion d'un atelier
de cinéma au sein du camion-école. Lindsay
jouait le role principal d'une jeune boxeuse
qui devait faire accepter son choix a son frere.
Elle avait a I'époque douze ans et sa présence,
son naturel, sa personnalité trés entiere face a
la caméra m'avait interpellée. J'avais aussi été
touchée par la relation de confiance et de
complicité qui unissait Lindsay et Ginette.
Deux ans plus tard, quand le sujet du film avait
émergé, c'était comme une évidence que le
film devait se centrer sur Lindsay et Ginette.

D’ou l'idée d’un portrait croisé?

Oui, I'angle choisi est celui de rencontrer et
mieux connaitre deux individualités pour
parer tout risque de généralisation
stigmatisant et faciliter la compréhension du
sujet du film, qui apparait, je I'espéere, en
transversalité. A travers I'évolution des deux
personnages, il est possible de s'ouvrir aux

problématiques qui touchent a la scolarisation
des jeunes gens du voyage. Chaque séquence
du film a été pensée pour comprendre la
relation qui se joue entre I'école, le savoir et
les jeunes mais aussi quelle place et quel réle
jouent les institutions scolaires dans leur vie et
celle de leur famille.

Et d'un autre coté, en observant le travail de
Ginette, on comprend , loin des discours
déontologiques ou politiques, quel
positionnement elle doit assumer pour
constamment trouver I'équilibre entre un
enseignement adapté sinon inexistant et les
risques d'exclusion d'une communauté.

Le camion-école est également un

élément central du film?

C'est vrai, il a une place importante, mais il
n'est qu'une passerelle, qui relie la
communauté des voyageurs a l'extérieur.
C'est I'espace de rencontre des personnages
ou se déroule toute I'exposition du film et une
partie de son développement. Mais des
I'écriture, il était évident que le film devait
progressivement se tourner vers l'extérieur,
pour donner a voir dans toute leur complexité
les obstacles et les solutions rencontrés par
Ginette et Lindsay dans leur parcours
commun.

Le camion-école est comme une bulle
protectrice pour les jeunes. Comme du cocon
familial, il y a des périodes charniéres de la vie
ou I'on doit s'en extraire pour trouver sa place
et son role dans la société.




Ce grand saut est effrayant pour beaucoup de
jeunes et de familles. Pour certains, comme
Lindsay, I'accompagnement de Ginette est
suffisamment rassurant pour franchir ce cap.

Cette ambiance protectrice et de cocon
transparait dans I'esthétique du film, c'est
volontaire?

Il est vrai que I"un des objectifs du film était
d'offrir au spectateur un traitement non pas
sociologique mais individualisé du sujet.

Pour cela, au moment du tournage, j'ai
concentré la caméra sur les corps, les
personnes, leur visage, leurs mains, les
expressions, laissant que peu de place au
contexte sinon au début pour permettre une
exposition claire. L'idée était de faire toute

la place aux individualités, en trouvant la
bonne distance. En terme d'esthétique, j'avais
la volonté d'adopter un traitement minimaliste,
avec une colorimétrie naturelle et éviter tous
les artifices qui m'auraient positionner de fagon
trop intrusive entre les personnages et le
spectateur, que je voulais intégrer pleinement
dans l'intimité du camion-école. J'ai essayé de
considérer le film comme un espace de
rencontre, pour partager avec le spectateur
toute I'humanité qui me touche dans cette
expérience du camion-école.

Comment s’est passé le tournage?

Le tournage a duré une année scolaire.
J'essayais d'étre présente hebdomadairement.
Et sur la fin de I'année scolaire, j'étais un peu
plus présente.

Au début, je ne me suis concentrée que sur
Lindsay, sa famille, son terrain.

Et au milieu de I'année, la présence de la
caméra devenait un peu lourde pour Lindsay.
Nous en avons discuté et on a décentré notre
attention sur tout le groupe et sur d'autres
jeunes filles de son age, Victoria et Anais, qui
vivent sur d'autres terrains. Et finalement,
I'examen du CFG ou la sortie scolaire ont
permis de réunir tout le monde. L'instinct de
Lindsay de ne pas faire reposer le tournage du
film sur ses épaules a été le bon, parce qu'au
final, méme si pour des questions
dramaturgiques Lindsay reste le personnage
central du film, ce qui en ressort est vraiment
commun aux trois jeunes filles.

Justement, durant le tournage, quel rapport les
jeunes et les familles avaient avec la caméra?
L'idée n'était pas de faire oublier la caméra,
mais que chaque jeune en sa présence soit
conscient des possibilités de cet outil pour
choisir pleinement ce qu'il souhaite ou non
donner a voir.

Nous avons organisé avec Ginette Bonnefoy
des ateliers de réalisation de court-métrage
avec les jeunes. lls ont eux-mémes crée
leur scénario, leur découpage technique.

Et puis, je leur ai mis a disposition

tout mon matériel, qu'ils ont pris en main,
apprivoisé. lls ont assurés leur tournage avec
la prise de son. Bref, la caméra, ma présence
n'avait aucun mystére pour eux au moment

du tournage.

Pour les familles du terrain, je suis allée les
rencontrer et certains me connaissaient
depuis quelques années.
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Il y avait un autre piége a éviter : que cette
prise de conscience de la caméra engendre
une mise en scéne démesurée de leur
présence ou la création d'un discours. Il fallait
que Ginette et les jeunes restent eux—-mémes,
naturels. Les connaissant tous hors contexte
de tournage, il m'était facile de sentir ces
dérapages. Pour le groupe du terrain de
Lindsay, cela a été un petit miracle, lié a la
personnalité de chaque membre du groupe. Je
ne me suis jamais sentie comme un élément
perturbateur mais comme inclue dans une
cohésion, une dynamique. Et ce n'était pas si
simple d'évoluer avec caméra et micros dans
une dizaine de métres carrés, déja occupés
par sept personnes!

Pour d'autres jeunes, il a fallu quelques mois
de tournage pour arriver a ce stade de
confiance.

Comment s'est déroulé la phase de montage
du film?

Finalement, je ne me suis pas beaucoup
éloignée de mes intentions de départ. J'ai
dérushé avec en téte toujours cette volonté
de transparence et de proximité avec les
sujets filmés. J'ai ensuite construit le montage
en conservant mes choix narratifs de départ,
avec une dramaturgie centrée sur deux
personnages principaux dont on suit
I'évolution de l'intérieur du camion et du
terrain vers l'extérieur en cinq séquences.
Les neuf scénes du film ont été montées en
respectant la temporalité du tournage avec
en transversalité les questions liées a la
scolarisation des gens du voyage :

le positionnement pédagogique des
enseignants, les relations des jeunes,

des familles avec les institutions scolaires,
et enfin quel role, quelle place incarne
I'école dans leur communauté.

Je suis d'abord parvenue a une version de
deux heures. J'ai laissé reposé mon travail
quelques semaines pour pouvoir faire les
coupes nécessaires au rythme du film et
aboutir a un format de 52 minutes.

Comment expliquez vous les différents choix
formels du film?

Pour la bande son, j'ai fait le choix d'une
absence totale de voix off et de musiques,
sinon celles présentes au moment du
tournage, avec toujours pour idée de ne pas
étre trop intrusive dans cet espace de
rencontre que propose le film au spectateur.
Dés mes premiéres interventions au sein du
camion-école, j'ai été frappée par I'ambiance
sonore au sein du camion, avec VMC et
chauffage et a I'extérieur, voie rapide,
autoroute, trains et la vie du terrain, les
enfants autour, les voitures qui vont et
viennent. L'extérieur est toujours a l'intérieur
et le bruit omniprésent témoigne de la vie et
de l'effervescence du terrain.

Je voulais absolument retranscrire cette
ambiance sonore qui fait pleinement partie de
la vie des jeunes et de leur enseignante.

A coté, les salles de classe de college
paraissent étre des caisses de résonnance
vides.
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J'ai le sentiment que cette ambiance

sonore a un lien avec cette notion
d'enfermement dont parlent les jeunes et qui
les insupporte. Et cela a son importance sur le
ressenti, l'affect qu'ils développent avec les

institutions scolaires.

J'ai donc essayé de tenir ce contexte
présent dans le film, en maintenant
toutefois en avant les voix et les dialogues.
Pour ce qui est de l'image, l'idée était de
placer le spectateur dans une ambiance
intimiste, mais pas faussée.

Les saisons défilent, la lumiére extérieure
change, les décors intérieurs sont ceux du
camion, trés colorés, ceux des préfabriqués
des familles en PVC blanc, ceux du college
trées neutres, ceux du Museum trés sombres...
Bref, il fallait offrir une unité a cette trace de
vies qu'incarne le film en respectant une
esthétique minimaliste, peu interventionniste,
avec des tons naturels, des contrastes peu
accentués et une saturation amoindrie des
couleurs.




Née en 1980, Audrey Martenon étudie d'abord l'intervention sociale avant d'obtenir un master
dans le secteur artistique et culturel.

Pendant sept ans, elle vit dans différents pays, en Europe, Afrique et Amérique Latine, pour
mener une carriére oscillant entre l'intervention sociale et la production audiovisuelle et
cinématographique.

En 2010, elle crée Image & Pédagogie pour proposer a différents publics une pratique différente
de la création audiovisuelle. En cinq ans, soixante-trois courts—-métrages ont été produits avec

une quarantaine de structures du secteur de l'action sociale et éducative.

En 2015, elle autoproduit le documentaire de 52 minutes Comme Un Oiseau qui propose le
portait croisé d'une jeune voyageuse et de son enseignante.
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Comme Un Oiseau n'aurait jamais vu le jour sans l'aventure d'Image & Pédagogie,

née pour proposer a tous les publics un espace d'expression, de réflexion, de projection
et d'interaction avec comme support, la création audiovisuelle et cinématographique.

Depuis 2010, une soixantaine d'aventures collectives ont donné vie a des fictions, des
documentaires, des reportages.

Enfants, adolescents, adultes, structures sociales, éducatives, TOUS, apprivoisent I'écriture
scénaristique, la caméra, les micros, la mise en scene, le jeu et la mise en lumiére.

Fruit d'une méthodologie interactionniste et participative, Comme un Oiseau est
I'aboutissement de plusieurs années d'immersion sur différents terrains de voyageurs

de la Savoie. A chaque fois, les relations se construisaient autour de la production de

leur courts—-métrages. Leur participation dans le processus de création du film en a été que
plus naturelle et effective.

p14



www.commeunoiseau-lefilm.com

contact@imagepedagogie.fr
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